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ilk S6z

agdas sanatimizin Osmanli'nin ge¢ déneminden Cum-

huriyet sonrasina uzanan olusum ve gelisim asamalari,
benzerine baska bir iilkenin tarihinde rastlanmayacak bag-
lantilar ve doniisiimler icerir. Bu asamalar, asker ressam-
lardan sivil ressamlara, amator sanat¢ilardan profesyonel
isimlere, tarihsel bir siirecin biitiiniiyle kendine 6zgii yap1
taslar1 oriintiisii icinde birbirini tamamlar. Devletin yeni-
liklere acik ve yonlendirici kiiltiir politikalar1 paralelinde
giderek de tabana dogru acilim gosteren sanatsal bir olgu
halinde bicimlenir.

Bu olgunun, sanatc¢i yetistiren kurumlardan bagimsiz
ama ayni zamanda da ancak o kurumlarla izah1 miimkiin
olabilen yonleri var. Bu tiir bir yapisallik, sanatcilarin,
kendi kimlikleri ve kisilikleri baglaminda ele alinmalarini
gerekli kilar. Bir baska deyisle, mesleksel yetisme kosullar
sanatcilar1 dayanismaya itiyor olsa da, begeni kapasiteleri,
onlar1 kendi yonlerinde calisarak kendi yollarin1 agmakta
serbest birakmistir. O nedenle her bir sanatcinin doga ve
insan gercekligini algilayip yansitma giicii, o sanat¢inin
birikim ve degerlendirme giiciiyle dogru orantili olmustur.



Boylece ayni dénemde ortak gruplar icinde yer alan sanat-
cilar arasinda birbirinden gorece farkli olanlar ¢ikabilmis-
tir. Bunda gelenegin uzun bir tarihsel donemi kapsamamis
olmasinin da payi var kuskusuz.

Asker ressamlar kusagindan sivillere gecis siireci de bu
bakimdan kesin cizgilerle sinirli olmamuistir. Sivil egitim ver-
mek {izere kurulmus Sanayi-i Nefise'den yetisenler ile ayni
donemin asker ressamlarini bulusturan degerler arasinda,
yetisme kosullarinin farkliligina karsin, kesin doniistimler
saptamak giictiir. Ote yandan manzara resimlerinden &lii-
doga (natiirmort) resimlerine uzanan ve neredeyse biitii-
niiyle bu iki ana tiir iizerinde yogunlasan calisma siirecinin
her iki kesime mensup sanatcilar tarafindan paylasilmis
ve ayrica klasik-izlenimci denebilecek bir calisma tarzinin
benimsenmis olmasi, asker ressamlar kusagindan sivillere
aktarilan gelenegin de paylasilmasinda etken olmustur.

Ancak ilk donemde, "figlir"iin yayginlasma temposu,
oteki konular kadar yayginlik gostermez. O nedenle port-
reden boylu figiire, ¢iplak figiirden yasanan i¢ mekan bi-
cimlenmesine dogru gelisme gdsteren olgulari, ayr1 bir pa-
ranteze almak gerekir. Bu parantezin icine girecek isimler
ise Sanayi-i Nefise'nin mezunlar1 arasindan, 6zellikle de
1910'1u yillarda ve onu izleyen dénemlerde portre cevre-
sinde odaklanan ¢ikislarla kendini gosterecek gelismelerle
ilgilidir. Durum hd&yle olsa da, ¢agdas sanatimizi ele alan
yayinlarin biiyiik boliimii, bu konuda genellikle Osman
Hamdi'nin sanatina éncelik vermekte birlesirler.

I[stanbul Resim ve Heykel Miizesi'ndeki tablolarinin
yan1 sira, miize haline getirildigi siralarda Ankara Devlet
Resim ve Heykel Miizesi'nde uzun aramalar sonucu ortaya
cikarilmis olan "Silah Taciri", Osman Hamdi Bey'in sanati
hakkinda yeterli bilgi verebilecek yapitlardir.
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Osman Hamdi adinin yeniden giindemdeki yerini al-
masinda, son yillarda ortaya c¢ikan olgularin pay1 biiyiik
olmustur. Buradan yola cikarak s6z konusu olgulara de-
ginmek suretiyle bu biyografik incelemeyi sondan basa
gbtlirmek daha dogru olacaktir kanisindayiz. Onun adinin
yeniden giindeme gelmesinde etkili olan iki 6nemli olay1
irdeleyerek baslayacagiz soze.

Bu olgulardan ilki, "Kaplumbaga Terbiyecisi" (tuval iize-
rine yagliboya, 321.5x120 cm) adli tablonun miizayede yo-
luyla satisa sunulmasi olayidir. 2002'de iktisat Bankasi'nin
mal varligina devletce el konulmasi sonucunda bu koleksi-
yonda bulunan baska tablolarla birlikte (toplam 322 tablo)
sonradan biiyiik ses getirecek olan "Kaplumbaga Terbiye-
cisi" tablosu da giin 1s181na cikarilmisti. Osman Hamdi'nin
basyapiti olarak iinlenecek olan bu tablo, BDDK (Bankacilik
Diizenleme ve Denetleme Kurulu) karariyla satilmak {izere
miizayede firmasina (Antik Miizayede) devredildi. S6z konu-
su tablo, Sisli'de miihiirlenmis bir evde Osman Hamdi'ye ait
dort tabloyla birlikte, Siileyman Saim Birkok koleksiyonunu
olusturan diger tablolar ise Prof. Dr. Mustafa Cezar tarafin-
dan Saim Birkdk adina kurulan vakif binasinda giin 1s1g1na
cikarilmis, daha sonra da "Kaplumbaga Terbiyecisi”, Erol
Aksoy'un koleksiyonuna ge¢cmisti. 1990 yilinin Aralik ayin-
da 850 milyon lira baslangi¢ fiyatiyla miizayedeye giren tab-
loyu Iktisat Bankasi, 1 milyar 750 milyon liraya satin almistu.

27 Ocak 2002'de Antik AS. tarafindan 1.5 milyon dolar
(2.2 trilyon lira) baslangic fiyatiyla satisa sunulan tablo, ra-
kip iki alic1 miize (Pera ve Istanbul Modern) arasinda reka-
bete yol acmis, sonucta (o donemin parasiyla) 5.5 trilyon lira
karsiliginda Pera Miizesi'nde kalmist1. Bu olay nedeniyle mii-
zayede olciileri icinde en yiiksek fiyatla aliciya ulasan tablo,
simdi Pera Miizesi'nin koleksiyonunda ve ayni miizenin giri-
sinde koleksiyonun basyapiti olarak sergilenmektedir.
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